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Résumé

A partir des années 1960, le théatre québécois a commencé a suivre la voie de
I’indépendance par rapport a la scéne francaise, en adoptant le joual (le francais parlé
au Québec) comme sa langue d’expression, par exemple. Dans un deuxieme temps
de son évolution, il s’est mis a inventer de nouveaux langages scéniques qui
transcendent les barrieres proprement linguistiques et qui s’appuient sur les ressorts
de stimulation audio-visuelle, a travers la gestuelle, 1’image, 1’éclairage, ou la
musique. Aussi Robert Lepage (né en 1957), I’'un des plus grands metteurs en scéne
du théatre mondial, en intégrant ces éléments dans son art, et surtout 1’'usage de
I’image, contribue-t-il bel et bien au développement du théatre québécois
contemporain. Il est par ailleurs I'un des metteurs en scene représentant le Québec, et
crée toujours aussi activement sur la scéne nationale et internationale.

L’image a, dans I’ceuvre de Lepage, pour fonction de présenter aux yeux du
spectateur ce qui lui reste invisible sur la scene. Par exemple, le spectateur a acces a
ce que regarde le personnage, grace a la projection en image de ce qui apparait aux
yeux de celui-ci suivant son point de vue. Il en résulte un renversement du rapport
entre le regardant et le regardé. Dans certains cas, Lepage fait projeter sur un écran
I’image de ce qu’un personnage est en train de voir, alors qu’il n’y a pas d’acteur sur
scene. Ainsi, I’image en soi acquiere-t-elle une sorte de subjectivité et devient-elle un
personnage a part entiere dans le théatre de Lepage. Il en est de méme pour I’'image
projetée sur 1’écran, qui semble produire davantage d’effet visuel qu’un acteur. En

effet, dans I’ceuvre de Lepage, I’image ne se limite pas a une fonction illustratrice,
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mais joue un role essentiel a la narration. On peut dire qu’en utilisant des points de
vue multiples a I’aide de I’'image, Lepage invite les spectateurs a prendre conscience
de I’existence de 1’autre.

Nous examinerons comment Lepage apporte de nouveaux points de vue par
I'usage de I’'image, sur trois corpus tirés de son ceuvre : Elseneur (1995), La Face
cachée de la Lune (2000) et Le Projet Andersen (2005).
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POEMEBRLIET, TV TFhEyORNRA XA —ITldn L, FOHEM
WBER S TRV 5 ES T YT, LT, BZEDOANYTH S
TLF) 2TV )=, FLTITYFEEY BF, 77Vt
[RotE vy 7—7] (1868) & [#ikfl] (1847) %iFATH I LT, #HE
DYFENERE I AE I EMIZ LTV 5,
[7oFnvtry - 7Judcs M) FRTEOBRICZ>TEY, £V MY
F=NVHEOEAR T LT v 25, FXTEOBEIHET 250D 5k
T2, HTFOFLELDIHADTTERLBLTL 7L 7 v 2k, /8 4
THWDAY v TIZEHBANTAFT, 7vF—= (Giacomo Puccini) ®
W?'fl_AJ@a&MW?B%)@Lﬁﬁfg‘<‘OTLiotﬁbb
2, B EARTEOFTRN, ZLTCEO Yy IRABROWYELY BHET 5 &8
T2, BRLETIE, 7VF v 7B OEREB TV A EROBEICE 1A
JT, 2F NV EBICEINAZ ) — IZAho TEYPITS (B 3),
A7V = I2E, ZV T v JOBEPRECHM LI SN S, FhUE, AR
v hIA MBS, BEZRTHWLEI7LTY) v o, $hbbt XRIEOEE
PORITLFY) v 72 Thb, BIFFEVDIE, FOWEITF T ED R D
BEREDLEINLIETHA, SNETVLT) v oL REERTHD, 2F D
COHBETIE, 7LF) vy EEEE WS 2
FIa» S DR LMD, 1 DOAZ ) —
LTEETAEDTHL, LT, TORAZ)
I g7 LT v 2 e [T
YTFNVEY - Tud e b LR EE
TV ERDOBBE DL, & 5IZZ DR
PRI T B, 7LT) v Z1d, FRT
DBEX WLHETH D LA, ZOBE
PORONDHFHETODH A, TLTRAZ Y —
YORNELEEO T L) v 2iE, A2
— YV EICMS7-HADOE, 2F ) FRTED
BEICEONTWAHSOMEGE b R Tw
Ho THUZED, LTy ZIEARTED

. BH3[TrFLEy - Tn
B RS BT L SR B MA—Y o b
a2 [7rFvey - 7Fuvo sz b 28T #ii% . Erick Labbé

64



aN— )b - LS8 — D 2B BT B Ak

WEHEBROBIRIZ, TVT) v sOfESL [TyTvty - Tuy s M) ok
W) FAOBIREI S L) BV T, IRTEOBE LW HFETD
LI EEDBFLEDNL S, KT AT XCOMMEM T 2 V5128
b0 L72DoT, BIHFERAITAZTOLDEHEIELNL,

Bh)IZ

PEo &5 ians—=2 213, SO ZRIUAZ R RICHNS 2 LT,
BT LTHo72ZNETOTI Ry ZHBICEHT 20726 L. TOHBRDIEE
WCRECEMLTE 2, WA SHEOREL M T, BEEBWIZAEINTEZD
b, ZHGRBUEARO TR TOMBGEZEFE L2 LT oNs, Lol 7
Ny ZHTOFEAEZ T B, HLVIEH 5T F, W= Y il
—B LTIy 22 Zbl), FyRaJLLTOTAT YT 4T 1 DEFE%
FelF b, 20D [WX=TY 2 DERICBIT 28 A\WE, K CHCHA
DOfit% L T4 | (Dundjerovic, 2007, p. 54) & Wb NAFUTH D, L 7¥—
TafEm TR, SEIE MBS MG HIC L o T QE}:w
IBDONVRLTH TR, BEOTA Ty T4 7400555 &%n»
THAETH D2 EDPMEALIN TV D B OPRE L 5] S 7zm(g 12 ct”)
B NP U7z “décalage” 13, #ER RIS 59, MGz L -l %
T ohs e T, BIEDIZAFOVHMEIZBIT S “décalage” & —
IR 5 2 &1l B (RLTHRREDTIZIE 59, “décalage” & A
THETATYTATAR, ALBREOELRREL I NATDTAT T4 T

AL T %, O FEEREMOT - L LI, ZOMBEOH%H
LfJ%ﬂi TATYTATADERBELRBRIELEDTH S,

(PATE T KREREMTRAIEE BT

P
1 A7 14— -7+ %2 (Dixon, 2007, p. 508) 7L v/ - F¥—+t L
(Giesekam, 2007, p. 218) 7 &5, WX— D apARRKY DL I THbH EFFLT
Wb,
2 U=V Ay 77 VALIE, REEERE R ST, RHEELOEMICE
HAMAZ THELSE T FETH L,
3 Ly - F—kh2aofiz, VY12 - 7—2 (Fouquet, Ludovic, 2005,

65



pp. 129-157) % > ¥ = U 1 F (Dundjerovié, The Theatricality, 2007, pp. 179-
184), EHIZAT 4=+ 74 27> (Dixon, 2007, p. 503) 7% & OWFEHE AV
IN= T afEan E B OB Z R L TV 5,

SE Nk

Bissonnette, Sylvie (2010) “Historical Interculturalism in Robert Lepage’s Elsinore.”
Contemporary Theatre Review. 20. 1: 40-55.

Bunzli, James (1999) “The Geography of Creation: Décalage as Impulse, Process, and
Outcome in the Theatre of Robert Lepage.” The Drama Review. 43: 79-103.

Charest, Rémy (1995) Robert Lepage: Quelques zones de liberté. Québec: L’instant méme.

——— (1999) Robert Lepage: Connecting Flights. Trans. Wanda Romer Taylor. New York:
Theatre Communications Group.

Dixon, Steve (2007) “Space, Metamorphosis and Extratemporality in the Theatre of Robert
Lepage.” Contemporary Theatre Review. 17. 4: 499-515.

Dundjerovié, Aleksandar (2003) The Cinema of Robert Lepage: The Poetics of Memory.
London: Wallfflower.

———.(2007) The Theatricality of Robert Lepage. Montreal: McGill-Queen’s UP.

——— (2009) Robert Lepage. London and New York: Routledge.

Fouquet, Ludovic (2005) Robert Lepage, I’ horizon en images. Québec: L’instant méme.

Fricker, Karen (2008) “Robert Lepage.” The Routledge Companion to Directors’
Shakespeare. Ed. John Russell Brown. London and New York: Routledge.

BEIHEARER (2003) [WX—=Y 2t 205gy [HOMIH ] 25> T THOM
ZOHM BRI S 7 Ly b WHBST) v 7 YT 8 —, 56 H.

Giesekam, Greg (2007) Staging the Screen: The Use of Film and Video in Theatre. New
York: Palgrave Macmillan.

Girard, Gille (1995) “Experimental Theater in Quebec: Some Descriptive Terms.” Essays
on Modern Quebec Theater. Eds. Joseph 1. Donohoe Jr. and Jonathan M. Weiss. East
Lansing: Michigan State UP, 151-63.

Hébert, Chantal (1995) “Sounding Board for the Appeals and Dreams of the Québécois
Collectivity.” Essays on Modern Quebec Theater. Eds. Joseph 1. Donohoe Jr. and
Jonathan M. Weiss. East Lansing: Michigan State UP, 27-46.

Hemming, Sarah (1992) “The Watered-Down Version: Robert Lepage’s New National
Theatre Production of A Midsummer Night’s Dream Brings Shakespeare Down to Earth -
It’s Set in a Swamp.” The Independent, The Independent, Web, accessed 21 Nov. 2013.

Lavender, Andy (2001) Hamlet in Pieces. New York: Continuum.

66



OR—=)b - S — T 2B BT B g

Lepage, Robert, and Richard Eyre. (2002) “Robert Lepage: Robert Lepage in Discussion.”
The Twentieth-Century Performance Reader. 2nd ed. Eds. Michael Huxley and Noel
Witts. London and New York: Routledge, 279-288.

Moss, Jane (2009) “Drama.” The Cambridge History of Canadian Literature. Cambridge:
Cambridge UP, 605-628.

Waullschlager, Jackie (2000) Hans Christian Andersen: the Life of a Storyteller. London:
Penguin.

——. (1978) “Michel Tremblay: L’enfant Terrible No More.” CBC Digital Archives.
Canadian Broadcasting Cooperation. Web, accessed 21 Nov. 2013.

— (n.d.) “Platform Papers: Robert Lepage.” National Theatre. The Royal National
Theatre. Web, accessed 21 Nov. 2013.

67



	ページ51
	ページ52
	ページ53
	ページ54
	ページ55
	ページ56
	ページ57
	ページ58
	ページ59
	ページ60
	ページ61
	ページ62
	ページ63
	ページ64
	ページ65
	ページ66
	ページ67

