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L’orientalisme relativisé dans les ceuvres de Kim Thuy

SEKI Mirei
Université Aichi

Entre les années 1980 et 1990, de plus en plus d’écrivains immigrés commencent a publier des
romans au Québec, dont la société s’oriente vers 1’interculturalisme. Robert Berrouét-Oriol propose
de nommer cette tendance littéraire, qui reflete la société québécoise, «1’écriture migrante ».
Comme le fait remarquer Daniel Chartier, au Québec, la littérature migrante s’impose comme un
acteur vigoureux post-moderne qui traduit non seulement le dispositif littéraire mais aussi la société
culturelle. Kim Thay, qui a quitté le Vietnam en tant que boat-people a I’4ge de dix ans, installée
actuellement a Montréal, est aussi considérée comme 1’un des écrivains représentatifs de ce courant
interculturel littéraire, dés le succes de son premier livre Ru publié en 2009. Les recherches
consacrées a ses ceuvres autobiographiques s’intéressent ainsi a clarifier son caractére de
transversalité culturelle ou communautaire.

Fondé sur la théorie de Levinas qui souligne notre responsabilité vis-a-vis de 1’ Autre, ’article
d’Anne Caumartin concernant Ru démontre les liens étroits entre ses caractéristiques
interculturelles et le développement social québécois. Kim Thuy, écrivaine post-moderne,
déconstruit 1’orientalisme dans sa stratégie soigneusement travaillée. Dans Ru, 1’héroine québécoise
d’origine vietnamienne ne passe plus dans son propre pays natal comme vietnamienne, apres de
longues années d’absence. La scéne symbolise la fragilité de la culture d’origine sans avoir besoin,
tout de méme, de dramatiser I’orientalisme déconstructif. Chez Thiy, le jeu de 1’orientalisme
déplace ou relativise les différences culturelles dans les deux sens, entre I’Occident et 1’Orient, d’ou
provient une écriture atténuée de tous les clichés ethniques. Marie-Hélene Urro propose que Thuy
pousse la littérature migrante jusqu’ a acquérir une écriture transculturelle.

Dans ma communication, je voudrais également analyser le style soustractif des ceuvres de Kim
Thay basé sur une stratégie non-éloquente en quelque sorte. Les fragments construits selon une
esthétique littéraire de soustraction, au fur et a mesure du courant des souvenirs de la narratrice,
produisent un maximum d’effet d’attente prolongée chez les lecteurs, afin qu’ils perdent tous les

repéres temporaires, historiques, culturels, et géographiques.



Est-on arrive a ce qui commence ? — Analyse de la reprise
stratégique des images dans le film Miron : un homme revenu
d’en dehors du monde du réalisateur Simon Beaulieu.

KUO Chun-Yi
Université Nationale Centrale (Taiwan)

En remployant uniquement des matériaux d’archives dans son récent film Miron : un homme
revenu d’en dehors du monde (2014, désormais Miron), le cinéaste québécois Simon Beaulieu met
la figure du pocte Gaston Miron et les fragments de films de 1’Office national du film du Canada
(ONF) en une nouvelle reproduction. Il est & noter que cette reproduction, ou reprenons
I’expression du réalisateur, cet « essai » cinématographique débute par une épigraphe qui cite le
poéme « En une seule phrase nombreuse » de L’homme rapaillé de Gaston Miron en rendant
I’hommage au poéte et aussi aux cinéastes précurseurs. Cependant, qu’est-ce que Simon Beaulieu
voudrait nous dire au fond, a travers ce film construit exclusivement par des archives filmiques ? Y
a-t-il un message dans I’esthétique de la reprise des images pré-existantes, dans le travail du
montage, ainsi que dans la structure narrative de Miron qui peut nous inciter a réfléchir sur le passé
du Québec et notre présence d’étre ?

Ainsi, nous allons d’abord décomposer la narration du film en comparant avec la composition
du rondo, au sens musical. A partir de cette étape de confrontation, nous pourrons apercevoir que
certaines scenes apparaissent et réapparaissent au cours de la projection, et a chaque fois
accompagnées d’un discours différent et d’une musique récurrente. Par la suite, nous tirerons des
séquences cruciales afin d’expliquer le rapport syntaxique des images en faisant référence a la
poésie de Gaston Miron, et dans un paralléle, nous tenterons de dégager la vision renouvelée du
cinéaste québécois sur le poéte et I’histoire du Québec. Enfin, nous espérerons alors que cette
recherche aidera non seulement a éclairer le rapport intime entre la poésie de Miron et la création
de Beaulieu, mais aussi a envisager des voies potentielles au moyen d’expression
cinématographique pour revisiter 1’histoire d’un peuple. Sans se soucier des héritages du passé, on

ne saurait déterminer son avenir.
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Le pays de Gaston Miron - « territoire de [sa] poésie »

HAN Daekyun
Université de Cheongju

Pour Gaston Miron le Québec est la terre ou sa poésie est née, niée et recommencée avant d’étre
achevée ou de rester a jamais inachevée. L’un des premiers poémes de Miron était intitulé « Des
pays et des vents ». Par la suite quand il est paru en 1963 dans la revue Liberté le titre était devenu :
« Tristesse, 6 ma pitié, mon pays », et enfin dans L’homme rapaillé publié en 1970, ce poeme
s’intitule « L’héritage de la tristesse ». Toutes ces versions fort différentes I'une de l’autre
témoignent de fagon explicite des avatars de 1’écriture mironienne a 1’égard de son pays : dans les
années 1950, pour Miron la parole poétique devait naitre du tellurisme du Canada francais, car
« pour s’épanouir, une poésie a besoin d’une terre, d’un espace, d’une lumiére, d’un climat, d’un
milieu ou elle plonge ses racines ». Cet enracinement du poéte s’accompagnera dans les années
1960 d’un engagement littéraire quant a la situation politique du Québec.

« Ce pays, quelle force d’inertie », Miron a-t-il écrit & son ami Claude Haeffely, ce qui nous fait
penser au pays natal d’Aimé Césaire. Il a dit d’ailleurs avoir ressenti « I’effarente parenté » avec
les ceuvres de ce grand poéte noir de la Martinique. L’engagement de Miron a d’abord été pourtant
d’ordre intellectuel et sa lutte idéologique s’intéressait en premier lieu aux problémes sociaux. A la
suite de ces « durs et longs combats intérieurs » qui le tourmentaient depuis la publication de Deux
sangs, il en arrive a choisir avec d’autres la prise en charge de leur destin dans 1’indépendance.
Pour dégager son pays de la vie du « chiendent d’histoire depuis deux siécles », Miron appelle tour
a tour les « vents telluriques », les « vents de I’ame » et les « vents universels ». 1l avance ainsi en
poésie a partir de ce qui est tellurique pour aller vers 1’universel, sans pour autant oublier le
territoire ou sa poésie a pris racine.

La poésie de Miron efface, comme 1’a bien remarqué Meschonnic, la distinction entre 1’épopée
et le lyrisme, et vise un lyrisme d’engagement. Miron, qui avait été « dépoétisé dans [sa] langue »
en vient a ouvrir a son pays une voie qui méne vers '« avenir dégagé » - avenir qui n’est pas

utopique, mais enraciné dans le Québec
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1. Leonard Cohen : « Suzanne »

Gilles Bélanger : « Nature vivante » (texte : Gaston Miron)

Chloé Sainte-Marie : « Hurlesang » (texte : Patrice Desbiens)
Thomas Hellman : « Pour tant de jours » (texte : Roland Giguere)
Sylvie Paquette : « Terre originelle » (texte : Anne Hébert)

Benoit LeBlanc : « Ma premiére espérance » (texte : Gatien Lapointe)

Claude Léveillée : « Soir d’hiver » (texte : Emile Nelligan)
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Gilles Vigneault : « Les gens de mon pays »



Poésie et chanson québécoises

KATAYAMA Mikio
Université Waseda
SUGIHARA Katsuhiko
Université Rikkyo

A Torigine, toute poésie était essentiellement vocale et s’accompagnait de musique. Dans la
tradition frangaise, au moins jusqu’a I'époque de Guillaume de Machaut (poéte-compositeur du
XIV¢ siecle), tout poéte était aussi musicien. Puis la poésie est devenue muette, mais la musique
était souvent présente (mais a 1’état latent) dans la poésie. En retrouvant la chanson (et en se
retrouvant grace a la chanson), la poésie retrouve son essence profonde.

La poésie québécoise a aussi pu atteindre le coeur des gens en se laissant chanter par les
musiciens québécois. Comme partout ailleurs, il existe au Québec des poétes-musiciens comme
Leonard Cohen, Félix Leclerc, Raolil Duguay et Gilles Vigneault, et d’autres grands poétes qui,
comme Gaston Miron, Emile Nelligan, Gatien Lapointe et Anne Hébert, ont pu atteindre un vaste
public en voyant leur ceuvre chantée par des auteurs-compositeurs interprétes. C’est ainsi que
Claude Léveillée, Yves Desrosiers, Gilles Bélanger, Chloé Sainte-Marie, Thomas Hellman, et
Benoit LeBlanc ont permis de faire redécouvrir des pans entiers de la littérature québécoise.

Notre communication vous invite a un petit voyage au monde poético-musical du Québec.
Apprécions ce mariage de poésie et de musique ! Nous vous présenterons ici quelques chansons
essentielles avec commentaire et traduction en japonais. Voici I'extrait de notre "set list" prévue.

1. Leonard Cohen : « Suzanne »

Gilles Bélanger : « Nature vivante » (texte : Gaston Miron)

Chloé Sainte-Marie : « Hurlesang » (texte : Patrice Desbiens)
Thomas Hellman : « Pour tant de jours » (texte : Roland Giguére)
Sylvie Paquette : « Terre originelle » (texte : Anne Hébert)

Benoit LeBlanc : « Ma premiere espérance » (texte : Gatien Lapointe)

Claude Léveillée : « Soir d’hiver » (texte : Emile Nelligan)
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Gilles Vigneault : « Les gens de mon pays »



Gaston Miron, la poesie québécoise et la Revolution tranquille

Pierre NEPVEU
Université de Montréal

De tous les poétes du Québec, aucun n’a autant marqué I’imaginaire québécois contemporain
gue Gaston Miron. Son livre unique, L’homme rapaillé, paru en 1970, est devenu comme
I’embléme de ce grand passage qu’a été la « Révolution tranquille », située ordinairement & partir
de 1960. En fait, cette mutation politique, sociale et culturelle a été le résultat d’une évolution
remontant a 1945, et dont le jeune Miron a été a la fois un témoin et un protagoniste, en tant que
poete mais aussi comme éditeur et, plus largement, comme animateur culturel et militant politique.
Le projet poétique et culturel de Miron a été d’élaborer un « mythe collectif », ce qu’il appelait une
« légende du pays », qui raconte un long retour au « pays natal », la reconquéte d’une culture et
d’une identité nationale qui paraissait vers 1950, anémique, passive et privée de confiance en ses
moyens. Dans cette optique, aux yeux de Miron et bientdt de la plupart de ses contemporains, la
figure du « Canadien francais » humilié et minoritaire au Canada devait mourir pour que naisse un
homme nouveau : le Québécois moderne, entreprenant, créateur, assuré dans son identité et dans sa
langue.

La présente conférence veut exposer la complexité de ce récit mythique et en montrer la
dimension poétique, tout en soulignant combien I’action concréte de Miron, principalement comme
éditeur, a contribué a 1’autonomie littéraire du Québec en Amérique, a la réinvention d’une culture
collective et d’une communauté politique vigoureuse, méme si le projet précis d’ une indépendance
du Québec, trés cher a Miron, ne s’est pas réalisé. Ce parcours conduit a une conclusion mettant en
relief I'universalité de Miron et de sa poésie : trés enracinée dans la réalité concréte du Québec,
dans sa langue et son histoire, cette poésie met aussi en ceuvre de grands mythes universels : elle
retrace une sorte d’Odyssée racontant le « retour au pays natal » en méme temps qu’elle met en
ceuvre les motifs chrétiens de la « rédemption » et de la « résurrection », tout en faisant du pays la
figure messianique d’un destin peut-étre & jamais en attente de son avénement. Par 13, la trajectoire
de Miron, loin d’étre réductible a une promesse non tenue et a un échec, demeure vivante et

dynamique.
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Symposium : « La Révolution tranquille au prisme de la
littérature-monde »

TACHIBANA Hidehiro
Université Waseda

Jacques Godbout, écrivain connu comme étant un des fondateurs de la revue Liberté, écrit
qu’il n’y a aucune nation sans littérature. Il y ajoute qu’a la Révolution tranquille, ¢’est la littérature
qui a créé les Québécois et non le contraire. Ces propos nous conduisent a nous demander si cette
littérature de la seconde moitié du XX®¢ siecle est un espace discursif renfermé dans son
nationalisme ou plut6t qu’elle peut étre considérée ouverte ayant préparé la littérature migrante. De
maniére générale, la littérature moderne s’appuie sur « la nation » alors que la littérature-monde
d’aujourd’hui serait des expressions des différents aspects de la diversité du monde. Si I’on
s’interroge sur la mondialité de la littérature québécoise, on pourrait en dire en premier lieu que
c’est une littérature d’expression francaise dont la prise de concience se fait sur les continents
d’Amérique. Chaque intervenant exposera son point de vue portant sur la possibilité de la lire dans

le cadre de la littérature-monde.
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Qu’est-ce que la littérature des Ameriques ?
- la littérature nord-américaine au présent-

NISHI Masahiko
Ritsumeikan University

Canada is one of the centers not only of Anglophone but also of Francophone literature.
That is the reason the country is entitled to accept immigrants equally from Anglophone and
Francophone areas without enforcing them to adopt a new language to start their literary career. A
famous Haitian-Canadian writer, Dany Laferriére could be called a typically Canadian writer,
especially when compared with the Haitian US writer, Edwidge Danticat who writes in English,
though she spoke French and French Creole in her childhood in Haiti as Laferriere did.

Some US writers or poets wrote in French just after the annexation of Louisiana, that is in
19th century. But the following generations of Creole US nationals adopted English as a dominant
language as new immigrants had to do so, even though the first generation of them made efforts to
write in Yiddish, Russian or Japanese. Compared with this US model or its Hispanophone or

Lusophone examples, Canada shows an alternative model of <multilingual’ literature of Americas.
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La Révolution tranquille et René Lévesque

ARAKI Takahito
Institut universitaire pour femmes de la ville de Gifu

La Révolution tranquille est une période de nombreux changements sociaux et culturels
rapides vécue par le Québec dans les années 1960. Une des réalisations majeures de la Révolution
tranquille est la nationalisation des compagnies d’électricité que René Lévesque a réalisée en tant
que ministre des Richesses naturelles dans le gouvernement Jean Lesage. La Révolution tranquille
a exercé une grande influence sur les valeurs qui définissent le Québec moderne (nationalisme
québécois, démocratie, sécularisation, ouverture sur le monde, etc.). Pour cette raison, la nature de
la Révolution tranquille fait encore 1’objet de débats publics. Le but de cet exposé est de
réexaminer la nature de la Révolution tranquille a partir d’une analyse des discours et des actions

de René Lévesque qui fut un de ses initiateurs.
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Discours de la décolonisation dans la Révolution tranquille

— autour de la revue Parti pris ——

HIROMATSU Isao
Université Hosei

Dans I’histoire de la littérature québécoise, 1’époque de la Révolution tranquille est d’une
importance primordiale dans la mesure ou elle représente un tournant ou la quéte de 1’autonomie
littéraire est réactivée plus que jamais. Comme on le sait, cette quéte n’était pas forcément basée
sur le génie de certains écrivain(e)s, mais sur des activités collectives de divers genres : parmi
d’autres, 1’édition d’une revue. Notre communication a pour objet d’étudier la revue Parti pris,
revue qui maintiendrait encore son importance malgré son existence relativement courte
(1963-1968). L’analyse du discours de la décolonisation (Berques, Césaire, Fanon, Memmi) dans
cette revue nous permettra de mieux comprendre non seulement une expression du nationalisme

littéraire québécois, mais aussi son interconnexion a d’autres régions du monde.
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Amerigues coloniales et littérature-monde

TACHIBANA Hidehiro
Université Waseda

Quand on tente de lire comme littérature-monde la littérature québécoise dont I'un des
sommets se situe a 1’époque de la Révolution tranquille, il faudrait tout d’abord nous rappeler ses
conditions régionales et historiques. Comme on le sait, le Québec est une francophonie évoluant
dans le grand océan linguistique de la langue anglaise apres avoir été incorporé au milieu de XVII1¢
siécle par 1I’Angleterre & son propre territoire suite a la colonisation francaise. Sa population
francophone s’est longtemps efforcée a se maintenir dans un espace renfermé et conservateur sous
la menace de sa décomposition ou sa dégradation identitaire. A un moment donné, elle se décide
pourtant a accepter la modernité et a poursuivre le renouvellement de son identité ; il s’agit du
mouvement politico-culturel appelé la Révolution tranquille. Et la littérature y a joué un role
capital. Ces réformes ne pourraient pas étre éclairées sans tenir compte du fait que le Québec a
connu un passé colonial en Amériques dans une situation linguistiquement distordue. C’est dans

cette perspective que nous tenterons de lire sa littérature, en particulier sa poésie.
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