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Est-il vraiment guéri ? : le joual et la question identitaire de la
langue dans Le trou dans le mur de Michel Tremblay

KO Hyesun (/5 £55E)
Institut Roi Sejong a Montréal

Michel Tremblay est reconnu comme un des précurseurs du joual, particulierement grace a sa piece de
théatre entierement en joual, Les belles-sceurs (1968). Il n’a jamais participé au Parti pris, un mouvement
et une publication dont 1’objectif était de politiser le joual, mais il a voulu écrire une ceuvre théatrale qui
interpelle les spectateurs a penser au sujet du statut de la langue québécoise, fragile et marginal, tout
comme celui des ouvriers et des marginaux montréalais. La plupart des discussions autour de ’'usage du
joual dans les ceuvres de Tremblay ont été menées dans les années 60 et 70. Au bout d’un demi-siécle,
qu’est devenue alors sa réflexion sur le joual ? Comment fait-il entrer le joual dans ses ceuvres
romanesques ? Pour y répondre, la présente recherche vise a analyser Le trou dans le mur (2006) qui
donne suite a un roman, publié 37 ans auparavant, La cité dans ['ceuf (1969).

S’appuyant sur la théorie de la narratologie de Gérard Genette (1972) et la théorie sociolinguistique de
Chantal Bouchard (2011), notre recherche portera d’abord sur la structure de narration du Trou dans le
mur qui est composé d’une partie « autodiégétique » du protagoniste et d’une partie « intradiégétique »
des cinq fantomes. Par cette double structure, Le trou dans le mur comprend trois niveaux de langue : le
francais a la « norme », le frangais légérement nuancé de joual et le joual « extréme ».

Ensuite, la recherche analysera « le syndrome de I’imposteur » dont le protagoniste a souffert pendant
longtemps. Le protagoniste peut représenter, selon notre analyse, un écrivain québécois qui s’inquicte
d’une identité floue et d’une insécurité de la langue québécoise, se tourmentant d’un syndrome de
I’imposteur.

Pour conclure, le protagoniste semble avoir guéri sa blessure, en laissant partir les cinq fantémes au
paradis. Il a fini son deuil et énoncé adieu au souci du francais a la norme, de 1’anglicisme et du joual.
« Sans m(s)’en prendre compte » (p.238), il est devenu dorénavant un québécois libéré d’un complexe de

sa langue, mais avec une cicatrice laissée par la trace du joual, qui est le fantdme du passé.
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L'imagerie aquatique et autre dans
Le poids de la neige (2016) de Christian Guay-Poliquin

Steven URQUHART
Université de Lethbridge

Publié en 2016, Le poids de la neige reléve d'une sorte de prolongement du premier roman de
l'auteur québécois ultra-contemporain Christian Guay-Poliquin, Le fil des kilométres (2013), qui
décrit le voyage transcontinental d'un narrateur anonyme lors d'une panne d'électricité transnationale
inexpliquée et semblablement irréparable. Le poids de la neige raconte I'histoire du rétablissement du
narrateur du Fil des kilométres au cours de I'hiver a la suite d'un accident de voiture qu'il aurait eu a
la fin de ce roman en rentrant dans son village natal et au cours duquel il tue son pére malade dont il
comptait pourtant s'occuper. Soigné par un homme agé bloqué au village qui rappelle son pere lorsque
sa voiture a lui est tombée en panne, le narrateur décrit sa remise sur pied et son contact avec les
autres villageois qui s'enfuient chacun a son tour dans un effort non seulement pour se sauver avant
I'épuisement des victuailles, mais aussi pour échapper a la panne d'électricité.

Notre analyse de ce récit cherche a dégager I'importance de la question du naufrage et de
I'imagerie aquatique dans le récit d'anticipation qui insiste sur la difficulté de I'attente hivernale ou
tout le monde est réduit & une vie de pionnier et plongé dans une situation de survie. Alors que le
récit a lieu en hiver, il joue sur la question du dégel, voire sur I'idée que le narrateur et I'nhnomme qui
le soigne sont des naufragés et renferme un symbolisme biblique (I'arche de Noé, Jonas, etc) et autre
assez important. Notre communication est le début d'une exploration de ce roman a la fois simple et
complexe. Elle souhaite explorer le rapport entre I'eau et la vie, et poursuit une réflexion déja entamée

sur I'oeuvre de Guay-Poliquin dans un article que j'ai récemment publié sur son premier roman.
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Jacques Poulin, a la recherche du Québec perdu

MURAISHI Asako
Université Rikkyo

Jacques Poulin (1937-), avec Volkswagen Blues (1984), son road novel par excellence, met en scéne
une quéte d’identité tant politico-historique que personnelle. En compagnie de sa muse, jeune métisse
surnommeée « la Grande Sauterelle », Jack Waterman, écrivain en panne d’inspiration, part dans un long
périple de la Gaspésie a la Californie pour retrouver son frére disparu. En examinant le réseau intertextuel
dans lequel s’inscrit ce roman, nous tenterons de mettre en lumiére les thémes les plus saillants qui se
déclineront selon les trois orientations suivantes :

1. Le nomadisme et le dialogisme sur la longue route de ’utopie

Sous les auspices de Kerouac, roi de la Beat Generation, ce roman contribue a fonder le genre du récit
de voyage, devenu en vogue dans les années 80. En sortant du repli narcissique du vieux Québec sclérosé,
I’écrivain s’ouvre a une odyssée initiatique qui entraine 1’expérience du déracinement et le retour aux
origines en passant par la découverte de 1’altérité. Sous le signe de Gabrielle Roy ou Saul Bellow,
I’écrivain s’interroge sur la mémoire collective québécoise pour un meilleur avenir de la communauté
plurilingue et transculturelle.

2. Larecherche du paradis perdu et de I’Amérique révée

Le deuil et la mélancolie sont les clés de la sensibilité poulinienne : la référence a Hemingway et
Salinger exprime la nostalgie pour I’enfance irrémédiablement perdue et I’androgyne primitif fusionnant
virilité et féminité, mais aussi la hantise de I’Eldorado américain désenchanté a cause de la réalité cruelle
de I’exploitation et de I’aliénation. La réappropriation de 1’américanité s’aveére d’autant plus urgente
qu’elle est usurpée par les Etats-Unis a la dérive dans un capitalisme forcené.

3. La déconstruction du mythe du héros et ’affirmation de la vulnérabilité

Au commencement était la violence : le massacre amérindien perpétré par les ancétres pionniers. La
révélation de la part maudite de I’histoire améne le narrateur a la démystification des héros idéalisés et a
la remise en doute de 1’idéologie des dominants. Source de son malaise, son frére qu’il croyait viril et
courageux apparait devant lui dans sa déchéance, ce qui provoque une désillusion aussi bien qu’une

réconciliation avec lui-méme.
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L’image des femmes dans 1’ccuvre de Robert Lepage

KANZAKI Mai

Université Doshisha

Les femmes dans I’ceuvre de Robert Lepage (né en 1957), metteur en scéne et auteur dramatique,
sont souvent décrites comme des victimes blessées, tant physiquement que psychologiquement. On y
trouve par exemple une victime de la bombe atomique, une aveugle ou une femme traumatisée suite a des
persécutions. De plus, ces personnages féminins dans 1’ceuvre de Lepage étant japonaises, chinoises, ou
autochtones, celles-ci ont inévitablement été critiquées comme des stéréotypes reflétant I’orientalisme, le
point de vue d’un homme blanc.

Cependant, des ceuvres du début aux derniéres, les femmes stéréotypées représentées par Lepage
ne peuvent étre réduites a de simples victimes. Elles ont aussi un aspect créateur. Elles prolongent la vie,
tournées vers I’avenir, en enfantant. Elles finissent par surmonter leurs difficultés et leurs traumatismes
par elles-mémes. Cela fait échos a 1’ Essai sur la littérature canadienne (Survival: A Thematic Guide to
Canadian Literature) de Margaret Atwood. Dans cette ceuvre, 1’auteure considére le Canada comme une
« victime collective », et la « survivance » comme symbole du Canada. En nous appuyant sur cette idée
de la « survivance » formulée par Atwood, nous pouvons voir que les femmes « victimes » dans 1’ceuvre
de Lepage représentent également les Québécois en tant que minorité. Nous examinerons ici comment

Lepage exprime la mentalité québécoise a travers la description des femmes-victimes survivantes.
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Présence du cinéma québécois au Japon
et réflexion sur son sous-titrage

Etienne LEHOUX-JOBIN

Université de Montréal et Université Rikkyo, doctorant

Au point de vue artistique, le Québec est connu aux quatre coins du monde entre autres pour sa littérature,
son théatre et sa musique, mais également pour son cinéma qui remporte depuis longtemps un vif succes
sur la scéne internationale. Cela dit, qu’en est-il de la présence du cinéma québécois en terre nippone? Par
ailleurs, puisque c’est par I’intermédiaire des sous-titres que la vaste majorité du public japonais accede
au cinéma québécois, le role de la traduction s’avere fondamental. Or, quel défi représente le sous-titrage
des films québécois en japonais? Afin de répondre a ces deux questions, notre communication sera divisée
en deux parties.

Dans un premier temps, nous examinerons la présence filmique du Québec au Japon dans les
derniéres années. Les travaux scientifiques japonais qui s’occupent de cinéma québécois en retracent
généralement I’histoire de ses débuts jusqu’au tournant des années 2000, mais rares sont ceux qui
concernent la période plus récente ou qui traitent de sa situation au Japon. Nous présenterons donc un
survol des dernieres années au cours desquelles le cinéma québécois a connu un formidable essor au Japon
grace notamment aux projections lors de festivals de cinéma ou en salles commerciales, aux ventes et
locations en DVD ou en Blu-ray et aux plateformes de visionnement en ligne.

Dans un second temps, nous réfléchirons a la tache particuliére que représente le sous-titrage des
films québécois en japonais. Notre étude des sous-titres ne s’inscrit pas dans le cadre des études
cinématographiques, mais appartient plutét a la traductologie, soit I’interdiscipline qui s’occupe de tout
ce qui touche la traduction de prés ou de loin. Plus concrétement, en extrayant les références
culturelles a partir des dialogues de films québécois puis en comparant les stratégies employées pour
les traduire dans les sous-titres anglais et japonais, nous cherchons a comprendre I’influence qu’a la
distance entre langues-cultures sur le processus traductif. Nous exposerons donc les premiers résultats
de notre analyse traductologique des sous-titres de films québécois.

Finalement, nous souhaitons aborder brievement les prochaines étapes de notre recherche

doctorale, notamment des entretiens semi-dirigés aupres de sous-titreurs de films québécois.
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Presentation

Current Status of Cirque du Soleil
and Other Contemporary Circus Companies in Quebec

NISHIMOTO Mari

Freelance Journalist/ Osaka University, Graduate School of Letters

Contemporary Circus originated in France in the 1970%. In Quebec, a circus school (I'Ecole
Nationale de Cirque: ENC) was founded in 1981 and Cirque du Soleil in 1984 based in Montreal; the
circus arts venture has grown into one of Quebec's leading cultural and artistic industries.
Furthermore, Montreal has become the global capital of circus arts where young and talented circus
artists gather from around the world, aiming to be at the top of artistry.

A major catalyst for this development was the foundation of “en Piste,” an organization that
supports the circus arts, in 1996. It built the framework for training artists and instructors, and in
1999, a project called “Cité des arts du cirque (City of Circus Arts)” was launched. As a part of this
project, Cirque du Soleil's International Headquarters and the National Circus School moved to the
Saint-Michel district. In 2004, TOHU Pavilion with 360-degree circular hall was built in the heart of
the district. Since 2010, the circus festival "MONTREAL COMPLETEMENT CiRQUE" has been
held every July.

The graduates of the National Circus School have not only worked in Cirque du Soleil or other
circus companies, but also have created their own contemporary circus companies such as Cirque
Eloize (founded in 1993) and Les 7 Doigts de la main (The 7 Fingers; founded in 2002). Those two
companies have grown into internationally successful companies with their own large-scale circus
studios in Montreal for training and creating production, offering circus programs for the general
public as well as for children, and promoting social circus programs trying to resolve social issues.
In addition to these two companies, young and talented circus artists have launched their own circus
companies.

However, in March 2020, Covid-19 halted most of the circus performances and trainings. The news
stunned the world when Cirque du Soleil filed for bankruptcy, laying off around 5,000 employees
and performers. This presentation will analyze such current status in the contemporary circus in

Quebec as well as in many other circus companies.
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Symposium: “Quebec’s contemporary arts from 1980s through 2020 and

beyond — in the perspective of cultural identity, technology, and the market—"

Moderator: SOTA Shuji

Atomi University

Quebec's contemporary arts have been acclaimed worldwide by both critics and the audience since
the 1980s. It has been pointed out that the originality of Quebec's arts lies in the fact that Quebec artists
and spectators have become very conscious of pursuing their cultural identity rooted in the geopolitical
conditions of Quebec.

Quebec artists tend to cross the boundaries of art and entertainment by embracing new technologies
not only in the performing arts of circus, theater and dance, but also in music and film, thus allowing them
to be widely recognized in the world market.

This symposium will take a closer look at Quebec's contemporary arts, get an overview of social
situations, observe the characteristics of cultural policies, and share practical insight towards the revival

of arts in preparation for the post COVID-19 era.

14



o n FHER D 7 BB

FRE SRR
FLAR FH R

Ry 7 3dkoh bR an T 0 LA EDHE - RN LV b RE IR TH
ol F L TEHARME, SSEHIHPICIE LEEEERARRBICARD Z LT X - T, SR
RNV NG E B ORI, BREMEDIRTIZ L - T, H - #lkZMboFIc L v b EA
REBEZTHERTH D, AWBIREZZ T RV REBS - BHEO A, BN 83 K
VIERCTH D, ZO7DIc, A0 aaFicdh > XA Z @2 T e VWREE 2

= L TCHRAMIBEOFERSI LORLNDL Z Lilhote, Xy 71X, ILKkOFTH XL
RIZKHT 5 AN R FRFE LI TH D, KiEa—r v GEE LV IIRME 7 ¥ —
DIEPREW, FAL7 7 ZFEETHY . [ U< BT 5 3Xblisy DA #{ & #5R L
27T AL DHEDORLZE U T, WIS L TBUF & =AM BURAY, R, 2D
ERBIZIEE L LD ELTWDHOMNn, BELI,

Le Spectacle vivant quebecois a I’heure du coronavirus

FUIJII Shintaro

Université Waseda

Le Québec a subi des conséquences de la Covid-19 particulierement lourdes au sein de 'Amérique du
Nord. Les arts de la scéne font également partie des secteurs d'activités économiques les plus impactés
par cette crise, du fait que ni représentation, ni répétition n'était possible pendant le confinement. Malgré
la fin du confinement et la réouverture des théatres, le nombre maximal de spectateurs en salle étant bien
inférieur a celui de places, les activités théatrales sont rendues difficilement rentables. Ces effets sont plus
néfastes a court terme pour les théatres et organismes privés qui ne regoivent pas de subventions publiques.
Des mesures d’aides publiques ont été accordées au secteur privé a titre exceptionnel pour palier a cette
perte économique. Le Québec est aussi la région d'Amérique du Nord ou le soutien public a la culture est
le plus développé et complet, mais son secteur privé est plus présent que dans des pays européens. A
travers une comparaison avec la France, autre pays francophone ayant également connu une fermeture
idendique des établissements culturels, je tenterai de montrer quelles réponses politique, économique et

artistique ont été trouvées par les gouvernements et le milieu artistique.
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La raison d'étre de la scene musicale québécoise

KASUYA Yuichi

Université de Kanazawa

« Le sens du terme worldmusic ne cesse de changer. Aujourd’hui cela désigne la
musique qui répond a la question : « Tu viens d'ou ? » », a déclaré un artiste israélien, il y a
quelques années. Sans étre imbue de l'orientalisme au sens large, la scéne musicale
québécoise a une présence plus importante que jamais dans la musique du monde.

Terre, origine, langue ... le Québec et les artistes se nouent des liens de diverse nature.
Le soutien de la part du gouvernement qui prone le multiculturalisme et la coopération entre
les artistes affranchissant la frontiére des genres, font du Québec un lieu privilégié de la
création artistique.

On présentera dans cette bréve communication certains des artistes les plus

représentatifs, en réfléchissant sur la raison d’étre de la scéne musicale québécoise.
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Voir le cinéma québecois : son passé et son futur, dans les failles de
I'ére Covid-19
SUGIHARA Katsuhiko

Université Mejiro

On pourrait penser que le cinéma québécois s'est développé en lien étroit avec les mouvements
politiques de chaque période. Tout au long des années soixante, il a connu "la Révolution tranquille", un
changement significatif dans la production du film: certains cinéastes québécois se sont mis & chercher
une nouvelle direction en réalisant des films qui se distinguent de la production principalement en zone
anglophone jusqu'alors. Ces films ne ressemblant ni & des films commerciaux ni & des documentaires,
présentaient un intérét nouveau ainsi qu'une forte originalité expérimentale. Le film Wow (1969) de
Claude JUTRA en est I'exemple.

Si le cinéma québécois a réussi a prendre racine et a évoluer en se nourrissant des difficultés
politiques auxquelles il a fait face, la pandémie de la Covid-19, toujours en cours, lui apporterait-elle
quelque chose de nouveau ? Les industries du cinéma de chaque pays ont-elles toutes géré cette crise de
la méme maniére ? Dans cette communication, je souhaiterais mettre en lumiere le bilan actuel du cinéma
québécois ainsi que ses réactions dans cette ere difficile de la Covid-19 qu'il est en train de vivre, ce qui

m'ameénera a discerner ses possibilités ou encore quelques présages pour le cinéma québécois de demain.
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