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Réflexion sur le projet de loi 21 : Conflit entre droits individuels et
droits collectifs dans le droit québécois sur la laicité

ARAKI Takahito

Université de Hiroshima

L'objectif de cette présentation est de clarifier le conflit entre les droits individuels et les droits
collectifs dans la relation entre 1'Etat et la religion en examinant le processus 1égislatif de la Loi sur
la laicité de I'Etat promulguée par le gouvernement de la Coalition Avenir Québec en juin 2019.
Rédigée par Simon Jolin Barrette, Ministre de 1'lmmigration, de la Diversité et de 1'Inclusion du
gouvernement du Québec, cette loi a pour principal objectif de définir I’ Etat du Québec comme
laique et d'interdire le port de signes religieux aux certains employés de I’Etat en position
d’autorité, y compris les enseignants des ecoles publiques. Cette loi a été critiquée par certains
comme une violation de la liberté de religion individuelle, tandis que d'autres y voient une
protection des droits religieux et culturels collectifs de la société québécoise.

11 serait donc nécessaire d'examiner le débat a I'Assemblée Nationale du Québec ayant mené a la
promulgation de cette loi, tant sur le plan théorique qu'empirique, et de clarifier a nouveau les
enjeux de cette loi. Dans un premier temps, cette présentation examinera les arguments présentés a
' Assemblée Nationales du Québec par le Ministre Barrette, qui a rédigé cette loi, et par Charles
Taylor et Gérard Bouchard qui s'opposent a sa promulgation, puis cette présentation examinera les
arguments présentés par Commission des droits de la personne et des droits de la jeunesse, et par le
Mouvement national des Québécoises et Québécois. Grace a ces examens, cette presentation
montrerai que le débat sur la laicisation du Québec portait sur la fagon de trouver un équilibre entre

les droits religieux individuels et la préservation des droits collectifs du Québec.
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Enjeux relatifs aux soins spirituels et a la laicit€¢ au Québec

FURUSAWA Yumi
Université de Tokyo

Dans cette présentation, j'aimerais discuter des enjeux relatifs aux soins spirituels et a la laicité au
Québec, en tenant compte des activités religieuses publiques, des organisations caritatives et
intermédiaires, et des politiques d'immigration aux Etats-Unis. La présentation portera sur les sujets
suivants : 1) la définition des soins spirituels, 2) I'histoire des soins spirituels en Amérique du Nord, 3)
les soins spirituels au Québec : leur histoire et leur situation actuelle, et 4) les soins spirituels et la laicité
au Québec : perspectives et défis futurs.

En 1925, Richard C. Cabot, un médecin de Boston et conférencier a la Harvard Divinity School,
avec l'aide de séminaires, de médecins et de pasteurs, a créé une organisation visant a promouvoir la
formation clinique des étudiants de séminaires. Influencé par le mouvement cecuménique, le mouvement
de I'Emmanuel et I'enseignement théologique protestant libéral aux Etats-Unis, le EPC (Education
pastorale clinique) a été intégré a 1'Association of Clinical Pastoral Education en 1967.

Cette approche multiconfessionnelle et religieusement neutre de la formation pastorale clinique a
attiré l'attention des éducateurs en théologie au Canada, ot un conseil pour la formation clinique a été
formé en 1965, deux ans avant la consolidation du mouvement américain. L'Association canadienne de
soins spirituels / Canadian Association for Spiritual Care (CASC/ACSS) offre une formation
professionnelle, une accréditation et un appui aux personnes impliquées dans les soins spirituels, la
psychothérapie, 1'éducation et la recherche. Le CASC/ACSS propose des programmes de développement
professionnel dans les domaines des soins de santé, de I'éducation et des services correctionnels, par le
biais d'une approche holistique de la santé, du bien-étre et de la croissance personnelle, en mettant
l'accent sur les soins spirituels et religieux. Il forme également les candidats au ministere afin qu'ils
puissent fournir des soins spirituels a leurs communautés de foi.

La présentation examine un article rapportant les problémes entourant les soins spirituels dans un
hopital général au Québec. Le modele américain d'assistance spirituelle englobe le code de valeurs
protestant, puisque le protestantisme est la religion principale des Etats-Unis, sous le couvert
apparemment neutre de la politique, de 1'économie et de la science. Dans cette optique, nous pouvons
nous demander : que sont les soins spirituels « a la québécoise » ? En m'appuyant sur les points clés des
méthodes de recherche ethnographiques, telles que celles préconisées par Valérie Amiraux, sociologue a
I'Université de Montréal, et en m'intéressant a la diversité des situations concretes, j’examine les
tensions et les problémes qui surgissent lorsque cette forme américaine de soins spirituels se heurte aux

normes de la laicité au Québec.
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Un documentaire québécois pas comme les autres

- A Saint-Henri le cing septembre (1962)

PARK Heui-Tae
Université de Sungkyunkwan

Le cinéma documentaire du Québec est un domaine relativement ignoré des chercheurs peu
familiers de la culture québécoise. Cest probablement parce que le film documentaire est ni-méme moins
mis en lumiére que le film de fiction et s'écarte également de la production commerciale qui est une donnée
importante du cinéma. Cependant, il importe de ne pas négliger les films documentaires dans 'étude du
Québec.

Le documentariste britannique John Grierson a été invité a fonder ’ONF en 1939, et tout en
absorbant la tradition documentaire la plus avancée de 'époque, ce directeur a ouvert une voie indépendante
eta fondé la tradition documentaire canadienne. Par la suite, 'ONF a déménagé dOttawa au Québec a la
demande du peuple francophone. Dés lors, 'ONF a assumé le role de fer de lance dans la mise en avant de
laréalité du Québec durant la « Révolution tranquille », qui est I'un des moments les plus importants de
I’histoire modeme d’une société voulant se modemiser afin déveiller la conscience de francophones alors
en difficulté par rapport aux anglophones sur le plan de la hiérarchie économique. La plupart des
réalisateurs québécois, tels que Denys Arcand ou Claude Jutra, qui sont parmi les réalisateurs les plus
représentatifs du cinéma québécois, ont ainsi fait leurs débuts a 'ONF, qui est alors une bonne école pour le
cinéma québécois.

Le film que sera l"objet de cette présentation, A Saint-Henri le cing septembre ? (Hubert Aquin,
1962), a été réalisé a la maniére du « Cinéma Direct », une forme documentaire qui a marqué le cinéma
mondial, mais au sein de laquelle le documentaire québécois a été le plus avancé. Ainsi, le fait que I'on
puisse énumérer 11 cameramen s’étant déplacés sur place pour enregistrer 'actualité de Saint-Henri, un
quartier phutot pauvre au sud de Montréal, ancien site de tannerie, est en soit déja hors normes. Ce film, I'un
des documentaires les plus représentatifs de ceux produits par 'ONF dans les années 1960, sera pour nous
un bon objet d'analyse pour vérifier la corrélation entre l'innovation cinématographique appelée « Cinéma
Direct », menée par un réalisateur francophone du Québec, et la « Révolution tranquille » qui, a travers
l'observation de la réalité québécoise, est un mouvement visant a changer la conscience québéeoise. La
tentative des jeunes réalisateurs de TONF, qui limitent le temps et 'espace avec lobjectif de saisir la réalité la
plus vive possible, est en effet la forme filmique la plus originale parmi les méthodes du « Cinéma direct ».

Dans ce contexte, cette présentation examinera la place qu’a occupé la culture filmique du
Québec dans la réalité médiatique de Iépoque & travers lanalyse d’A Saint-Henri le cing septembre qui est a
nos yeux la forme la plus novatrice de Thistoire du cinéma documentaire dans le monde, ce qui nous
permettra également de constater quelles étaient les aspirations sociales du Québec de cette époque, a
travers la réalité québécoise projetée dans ce documentaire.
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Lecture 1

Co-production of animated films with the NFB/ONF

YAMAMURA Koji
Université des arts de Tokyo, artiste-chercheur en animation

In 2011, I produced Muybridge's Strings in co-production with the National Film Board of Canada
(NFB). It was the first Japanese and Asian animation to be co-produced with the NFB. This
presentation will focus on the music and sound production during my five-week stay in Montreal, as
well as on my personal life and on the production process.

I will also present the contribution that the National Film Board of Canada (founded in 1939) has
made to the field of animation over its long history and the influence of Canadian animations on my
own work, especially in the 1970s and 1980s.

YAMAMURA Koji:

Born in 1964, I created animation films for children in the 1990s, including Pacusi and Bavel's Book.
Mt. Head (2002) was nominated at the 75th Academy Awards for Best Animated Short Film, won
the Grand Prix at Annecy, Zagreb and six other animation festivals, and was selected as one of the
"100 Films for a Century of Animation". 4 Country Doctor (2007) won the Grand Prix at seven
animation festivals, including Ottawa.

Over the years, | have received more than 100 awards for my animation works. In 2021, I came in
second place among the top 25 short animated films directors of the last 25 years. I also works as a
children's book author, with the titles Viva Vegetables and Parade. In 2017, 1 wrote lyrics for NHK's
“Oka-a-san to Issho” Beru ga naru.

I was awarded the Kawakita Memorial Prize, the Minister of Education Award for Fine Arts, and the
Medal with Purple Ribbon. I am a member of the Academy of Motion Picture Arts and Sciences
(USA), a board member of ASIFA-Japan, the vice president of the Japan Animation Association, as
well as a professor at the Tokyo University of the Arts.
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Conférence 2

Aller-retour du Québec au Japon via le cinéma japonais
ou comment les Québécois francophones ont-ils découvert le cinéma
japonais, et lequel?

Claude R. BLOUIN
critique de cinéma et écrivain

« D’ou vous est venu cet intérét pour le Japon? » Cette question, on me la pose depuis un dessin fait
a huit ans, depuis que j’ai vu mon premier film japonais a 15 ans. Pourquoi aller tant de fois, 1’été, a
Tokyo voir des films, pourquoi créer un cours de cinéma japonais ?

En vérité, les citoyens de ma ville d’adoption sont partagés entre sédentaires et voyageurs. Les
premiers me disent que 1’inconnu est a ma porte. Et je suis bien placé pour savoir qu’il faut se
déplacer peu pour étre confronté a I’inconnu. Par exemple, en cognant a la porte de son voisin. Mais
il y a I’autre catégorie, les voyageurs, et eux, ce qu’ils cherchent, c’est pourquoi, de tous les ailleurs
possibles, j’ai privilégié le Japon.

Jai tenté d’expliquer a mes concitoyens que mon intérét premier pour le Japon, ¢’était la condition
humaine telle qu’elle s’y exprime. Non pas la conviction que c’est un paradis, mais bien un lieu ou
les étres cherchent encore une maniére a eux de « faire quelque chose de possible avec cet état
impossible, qu’est la vie, » disais-je, en citant de mémoire Okakura Kakuz?.

Je suis parti pour saisir la vie sous un angle différent, me mettre a I’écoute de personnes d’une
sagesse autre, chercher en quoi le semblable se mouvait sous les différences. Et je rappelais alors a
mes concitoyens que, sans NOTRE culture, je n’aurais pas eu accés aux informations requises pour
me faire une représentation du Japon. Je vais tenter avec vous de répondre a une question : comment
les Québécois en sont-ils venus a découvrir le cinéma japonais, et quel cinéma? Ainsi se dessinera en
creux les contours de ma culture, telle que la réveéle sa maniére de prendre contact avec la votre.
Esquisse plutdt que peinture.
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Colloque

Eloge et critique du parler montréalais a ’écran

Andrée LAFONTAINE
Université de Tsukuba

Alors que I’ Assemblée nationale travaille actuellement sur un projet de loi visant a modifier la
Charte de la langue francaise afin « d’affirmer que la seule langue officielle du Québec est le
francais », un débat alimenté par I’écran québécois se poursuit : celui sur ce que plusieurs appellent
le « parler montréalais ». Fruits de divers métissages, ce patois jeune et urbain se rapproche a
plusieurs égards du joual d’antan, tant par son caractére marginalisant et marginalisé que par sa
condamnation chez les tenants du bien parler québécois.

Apres le tollé soulevé par 'utilisation du franglais dans les films de Xavier Dolan (notamment Les
amours imaginaires [2010] et Mommy [2014]), c’est maintenant au tour des Petits rois (Radio-
Canada, 2021), « fossoyeurs de la langue frangaise », d’attiser le feu des défenseurs du francgais
standard.

Pourtant, cette critique du frangais non-standard n’est pas uniforme. En effet, Chien de garde
(Sophie Dupuis, 2018), M ‘entends-tu (Télé-Québec, 2018--), Je voudrais qu’on m’efface (Tou. TV,
2021), ont largement échappé a la critique malgré leurs exces langagiers.

S’ajoutant aux études existantes sur le joual et le franglais dans le cinéma québécois, cette
communication vise, dans un premier temps, a dresser un tableau du frangais non-standard a 1’écran.
Adoptant une approche sociolinguistique, je me tournerai ensuite vers le parler montréalais et sa
critique pour en détailler les contours socio-culturels. L’objectif sera non seulement de fournir
quelques pistes de réflexion sur les nuances du frangais québécois a I’écran, mais également de
souligner son role dans les débats populaires actuels.
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“Anime” in Japan, "cinéma d'animation" in Montreal

DOI Nobuaki
New Deer, Inc.

When Montreal-based Félix Dufour-Laperriére released his debut feature Ville
Neuve in 2018, it was one of the first animated feature films in Quebec made with 2D
drawings for adults. This may seem strange to those who live in Japan, but if you look
at the global situation, most feature-length animated films are now made with 3DCG,
and most of them are for children. However, in Quebec, we need to see a different
context at work because Canada and Quebec, with the presence of the National Film
Board of Canada (NFB), have historically made a contribution to the history of
animation in the field of short animation.

In the interview by the author, Marcel Jean, artistic director of Annecy, the world's
largest and oldest animation festival, (he is from Montreal and former producer of
NFB) said that if the standard for animation is "anime" for Japan, the standard for
Montreal is Norman McLaren, a world-renowned experimental animator and the first
director of the animation department in NFB. Norman McLaren could be paraphrased
as « cinéma d'animation », the concept that was coined by the French critic and
educator André Martin in the late 1950s to refer to animated moving images that
represented an alternative to the mainstream ones (like animated cartoons at that
time). Marcel Jean, categorizes animation films together with documentary films and
experimental films because all of them explore alternative forms of storytelling in
moving images.

The films by NFB have been influencing animation filmmakers all around the world
and have been stimulating to seek new possibilities of animated short films. Outside
NFB, Félix Dufour-Laperriére experiments in the field of animated features now with
Ville Neve and his second feature Archipelago. Montreal is still active as the place for
generating alternatives in animation.
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Le Québec et le Japon, des rencontres cinématographiques et ses
représentations

SUGIHARA Katsuhiko
Université Mejiro

Le Québec et le Japon se sont rencontrés a plusieurs reprises a travers le cinéma. Dans les années
1950 et 1960, apres la fin de la Seconde Guerre mondiale, le cinéma japonais a connu I'une des
périodes les plus florissantes de I'histoire du cinéma mondial. Par exemple, les films réalisés en
1953-54 ne sont pas moindres que ceux du miracle de 1939 dans I'histoire du cinéma hollywoodien.
La qualité et la quantité des films produits dans les années 1950 étaient comparables a celles du
cinéma néo-réaliste italien de la méme période.

Au méme moment, dans les années 1950 et 1960, le peuple québécois a également consolidé son
identité. C'est dans ce contexte que les deux cinémas se rencontrent. Je voudrais identifier trois
moments clés dans la rencontre cinématographique entre le Québec et le Japon, et mettre I'accent sur
l'un d'entre eux en particulier.

Le premier de ces trois moments est I'exposition universelle de Montréal en 1967, qui a marqué le
début de nombreux échanges dans le domaine de I’animation. Le deuxiéme a eu lieu en 1979,
lorsqu'un réalisateur québécois a filmé au Japon un film japonais dont la protagoniste était une
Japonaise. Le troisieme se situe dans la fin des années 1990, lorsque les films d'horreur japonais sont
devenus la base d'un échange avec les cinéastes québécois et les cinéastes canadiens.

Parmi ces moments, le plus important est peut-&tre celui de 1979 et des années 1980. Alors que c’est-
il passé exactement ?

Le film Keiko de Claude Gagnon, réalisé en 1979, était a 'opposé du cinéma a gros budget,
notamment des blockbusters de Kadokawa des années 1970. Il était plein de touches artisanales et ne
s'embarrassait pas des conventions du cinéma japonais. Avec ce film, Gagnon est devenu le premier
réalisateur étranger a gagner le New Director's Award de la Directors Guild of Japan. En outre, le
film a peut-étre ouvert la voie a une nouvelle ére du cinéma japonais qui allait suivre. Nous allons
examiner ce qui s'est passé€ a ce moment-la. Par ailleurs, nous aimerions interroger l'influence de
Keiko sur le cinéma japonais ultérieur, et découvrir ce rayonnement, notamment dans les films de
IWAI Shunji.
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